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Os corpos dissidentes de género nas artes

visuais como reacao a necropolitica:

Maira Freitas

Este ensaio pretende levantar algumas questbes sobre o significado da
presenca de corpos dissidentes de género na arte visual contemporanea. Tomamos
como breve exemplo, a obra de video-arte Sérgio e Simone (2009), da artista visual
baiana Virginia de Medeiros. Interessa-nos pensar que corpo é este que se constroi
por intermédio do video e como sua representagao pode significar a construgao de um

territério de resisténcia no campo das artes.

A partir do conceito de necropolitica, de Achille Mbembe (2017), buscaremos
caminhos para compreender a obra como uma resposta estético-politica aos
dispositivos de exterminio. Também nos valeremos do conceito de tecnologias de
género, de Teresa de Lauretis (1994), para refletir sobre as estratégias de criagao

politica a partir da linguagem do video.

1 Consideracgdes derivadas de artigo produzido para a disciplina Afroperspectivismo e criagdo
artistica: luta, pensamento e imagens em Abdias Nascimento, ministrada por Gilberto
Alexandre Sobrinho no Instituto de Artes da Unicamp no segundo semestre de 2018.



A NECROPOLITICA

Achille Mbembe, historiador e cientista politico pds-colonial camaronés, em
Politicas da Inimizade, desenvolve o conceito de necropolitica, como um

desdobramento critico do conceito de biopoder, do fildsofo francés Michel Foucault.

Mbembe centra suas reflexdes na questdo da condi¢do do sujeito negro e do

racismo estrutural como forma de exclusao e exterminio estatais. Afirma que

em termos foucaultianos, racismo € acima de tudo uma tecnologia
destinada a permitir o exercicio do biopoder, 'aquele velho direito
soberano de morte'. (...) Na economia do biopoder, a fungdo do
racismo é regular a distribuicdo da morte e tornar possivel as fungdes
assassinas do Estado. (MBEMBE, 2017, p. 128)

Leomir Hilario, em artigo intitulado Da biopolitica a necropolitica: variagbes
foucaultianas na periferia do capitalismo (2016), retoma a critica de Domenico Losurdo
a obra de Foucault como eurocéntrica por ndo considerar, por exemplo, o regime
escravocrata como o 6vulo fundador de pensamentos eugenistas, que desembocariam
no regime de exterminio nazifascista; ou, ainda, por ndo considerar a existéncia de
linchamentos publicos nos Estados Unidos do século XX ao afirmar, em Vigiar e punir,
que “a grande ritualizagdo publica da morte desapareceu a partir do final do século
XIX” (FOUCAULT, 2009, p. 295). Hilario retoma a consideracdo de Losurdo para
"tentar ir com e para além dessa critica, escapando da armadilha da conclusdo
segundo a qual Foucault seria dispensavel para o pensamento critico periférico devido
ao seu eurocentrismo", para, assim, focar-se nas reflexdes, vindas da periferia do

capitalismo, de Achille Mbembe.

A nocéao de biopolitica, de Foucault, define-se na capacidade do poder sujeitar
os individuos, a partir de uma regulacdo disciplinar sobre os corpos, que sio

politicamente dbceis e produtivamente uteis, pois

A disciplina é centripeta, isto é, ela circunscreve e organiza um
espago no interior do qual os corpos sdo sujeitados. E formada,
entdo, por instituicbes disciplinares, tais quais escolas, quartéis,
prisdes, hospitais etc., responsaveis por formar, disciplinar, corrigir e
deixar saudaveis os corpos. Interessa a disciplina o corpo vivo e
sendo potencializado cada vez mais, pois € dessa maneira que ele
pode produzir mais mercadorias. O poder disciplinar, entdo, ndo € um
poder de morte, mas um poder de vida, cuja fungdo ndo é matar, mas
operar a imposic¢ao da vida. (Hilario, 2016, p. 199)



Mbembe dobra o conceito de biopolitica a partir de uma mudanga de
perspectiva, que deriva de seu lugar periférico dentro do regime capitalista global:
agora n&o mais a vida imposta, mas sim a morte enquanto regime de poder. Para
operar essa dobra, Mbembe articula a biopolitica com situagdes extremas, marginais,
como o estado de excegao e o estado de sitio

Examino essas trajetdrias pelas quais o estado de excegédo e a
relacdo de inimizade tornaram-se a base normativa do direito de
matar. Em tais instancias, o poder (e ndo necessariamente o poder

estatal) continuamente se refere e apela a excegédo, emergéncia e a
uma nocao ficcional do inimigo. (MBEMBE, 2016, p. 128)

A partir do choque causado entre os trés elementos - biopolitica, estado de
excegao e estado de sitio - Mbembe define a necropolitica como "a expressao maxima
de soberania [que] reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar
quem pode viver e quem deve morrer" (MBEMBE, 2016, p. 123). Portanto,
distanciando-se do biopoder, que regula a vida, Mbembe foca-se no poder das forgas

soberanas de exterminar.

O arcabougo conceitual da necropolitica é desenvolvido, portanto, sob a
perspectiva do biopoder, elemento regulador do Estado sob a vida dos sujeitos;
articulado com o estado de excecédo e o estado de sitio, que constituem um contexto

favoravel as forgas reguladoras no intuito de extirpar as diferencas.

Poderia se pensar que Mbembe articularia seu conceito com contextos
unicamente de guerras internacionais ou guerras civis, mas ele expande o poder de
atuacao da necropolitica para quaisquer regimes que apliquem normatizagdes de cariz
genocida - a fazenda escravocrata, os regimes coloniais, o apartheid. Podemos
compreender, portanto, que o conceito de necropolitica se aplica a um conjunto de
praticas (estatais ou sociais) de exterminio dos corpos que fogem as normas

estabelecidas.

Assim, quaisquer corpos que estejam fora da norma hegemdnica: homem,
branco, heterossexual e cisgénero, estdo sujeitos aos efeitos da necropolitica. Todos
os corpos dissidentes da norma podem encarnar aquilo que Mbembe chama de
inimigo ficcionalizado, ja que as formas de construgdo do inimigo se baseiam em

questdes disciplinares.



Dentro de uma sociedade heteronormativa como a brasileira, individuos que
pertencam a comunidade LGBTQI (lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer,
intersexos) séo focos potenciais da necropolitica. O Brasil, segundo o Relatério 2017:
Pessoas LBGT mortas no Brasil, do Grupo Gay da Bahia - que desde 1980 atua em
defesa dos direitos humanos dos homossexuais no Brasil, tornando-se a associagao
mais antiga do pais para este fim - contabilizou a morte de

445 pessoas da comunidade LGBT+ (incluindo-se trés nacionais
mortos no exterior) em 2017 vitimas da homotransfobia: 387
assassinatos e 58 suicidios. Nunca antes na histéria desse pais
registraram-se tantas mortes, nos 38 anos que o Grupo Gay da Bahia
(GGB) coleta e divulga tais estatisticas. Um aumento de 30% em

relagdo a 2016, quando registraram-se 343 mortes. (GRUPO GAY DA
BAHIA)

Em novembro de 2018, os dados divulgados pela ONG Transgender Europe
(TGEU) mostram que "Entre 1° de outubro de 2017 e 30 de setembro deste ano, 167
transexuais foram mortos no Brasil. A pesquisa, feita em 72 paises, classificou o
México em segundo lugar, com 71 vitimas, seguido pelos Estados Unidos, com 28, e
Colémbia, 21."> Esses nUmeros colocam o Brasil como o recordista mundial de
assassinatos de corpos que fogem a heteronormatividade ou que sao desobedientes
de género (nos termos de Jota Mombaca) apesar da 6bvia dificuldade de certificar
esses dados a nivel mundial, com certa subcontabilizagdo dentro do globo, em funcgéo
do estigma social.

Neste ensaio, pretendemos buscar questdes a partir de uma obra que
apresenta como personagem principal uma travesti. A travesti desloca a questao de
género, tornando-se uma corporeidade desviante da norma ao performar uma
feminilidade de dimensao politica e inserir-se no tecido social, majoritariamente, a
margem. Em um pais potencialmente letal para a comunidade LGBTQI, a existéncia
travesti € marcada por um risco de morte ainda maior, pela visibilidade do ser e estar
travesti que seu proprio corpo carrega, pela precariedade da vida laboral -
comumente, travestis sdo trabalhadoras do sexo -, e pela objetificagdo resultante
disso.

Apesar da existéncia de leis, estaduais ou municipais, que criminalizam a

homofobia, o aparelhamento da policia por estratégias necropoliticas impede que a

2 https://extra.globo.com/noticias/brasil/brasil-segue-no-primeiro-lugar-em-ranking-de-assassinatos-de-
transexuais-23235062.html



populagdo LGBTQI tenha acolhimento em suas denuncias ou seja protegida de

agressodes.

Apesar de sua dimenséao institucional, a violéncia contra as mulheres,
assim como contra corpos desobedientes de género e dissidentes
sexuais em geral, estd enraizada numa politica do desejo que opera
aquém da lei. Por isso, ao chamar a policia para intervir em situagoes
de violéncia sexista e/ou transfébica-homofdbica-lesbofébica-etc., é
comum que eles ajam em favor do agressor, pois 0 que organiza as
acdes da policia ndo ¢é a lei, mas o desejo - que &, nesse caso, desejo
de perpetuacdo desse sistema que garante o direito de gerir e
performar a violéncia ndo apenas ao estado, mas também ao homem
cisgénero. (MOMBACGCA, 2017, p.303)

Essa perspectiva de desamparo institucional, precariedade e vulnerabilidade,
gera a necessidade de criacdo de redes de apoio e protecdo entre os proprios
elementos da sociedade civil e, mais precisamente, da propria comunidade LGBTQI.
O cenario brasileiro coloca-se bastante distante de uma politica de restituigdo ou
reparagao, colocados por Mbembe como elementos necessarios para a reconstrugao
de um mundo que seja de todos. Jota Mombaga, dentro da perspectiva de
reconstrucdo de um mundo que seja de todos, constréi uma tese radical que defende
a "redistribuicdo da violéncia [como] um projeto de justica social em pleno estado de
emergéncia e [que] deve ser performada por aquelas para quem a paz nunca foi uma
opgao" (MOMBAGCA, 2017, p. 305).

Para Mbembe, o conceito de restituicdo de humanidade aos que "passaram
por processos de abstracao e coisificacdo na histéria" soma-se ao
conceito de reparagcdo [que], para além de ser uma categoria
econOmica, remete para o processo de reunido de partes que foram
amputadas, para a reparagdo de lagos que foram quebrados,

reinstaurando o jogo da reciprocidade, sem o qual ndo se pode atingir
a humanidade. (MBEMBE, 2017, p. 304)

Portanto, o projeto de inclusdo ao mundo de grupos marginalizados de
Mbembe versa sobre a re-humanizagdo dos sujeitos, retirando-os de categorias
biologizantes e subalternas; enquanto o projeto de Mombacga parte do pressuposto de
que os que estdo a margem foram capturados pela violéncia do mundo e, para
construir-se uma relagdo horizontal, € necessario redistribuir a violéncia, como uma

forma de autodefesa. Mombaca afirma ainda que



Liberar o poder das ficgdes do dominio totalizante das ficgcbes de
poder é parte de um processo denso de rearticulagdo perante as
violéncias sistémicas, que requer um trabalho continuado de
reimaginacdo do mundo e das formas de conhecé-lo, e implica
também tornar-se capaz de conceber resisténcias e linhas de fuga
que sigam deformando as formas do poder através do tempo.
(MOMBACGCA, 2017, p.303)

Na perspectiva da reimaginagdo do mundo, a arte possui alta poténcia
enquanto estratégia de re-humanizacdo dos sujeitos e alinha-se com a poténcia da
fabulagédo da realidade. Essa nos parece ser exatamente a estratégica que a artista
visual Virginia de Medeiros utiliza ao colocar corpos desviantes em ato de fabulagao
em suas obras, tirando-os do jugo da invisibilidade social e conferindo aos seus
corpos a textura potente da fabulacao criativa.

Potencializar uma visao coletiva de pertencimento contribui para uma
nova pratica politica, reduzindo a distancia entre sociedade civil e
poder publico. Essa foi a maneira que encontrei de me engajar em
questdbes que envolvem direitos humanos e, ao mesmo tempo,
acessar processos experimentais de subjetivacdo que me permitem

chegar a lugares desconectados de normas ou categorias prévias.
(DE MEDEIROS, 2017, pg. 417)

Medeiros estampa a existéncia de corpos travestis como forma de resisténcia
vital. Essa visibilidade conferida por suas obras €&, por muitos estratos sociais,
encarada como uma forma de violéncia, ja que corpos desviantes deveriam - nessa
perspectiva conservadora - manter-se ocultos e circunscritos a guetos. Deslocar da
invisibilidade marginal para o protagonismo de obras de arte é uma atitude politica

radical de combate a necropolitica.

A REACAO

Em Histéria da Sexualidade, Michel Foucault afirma que "As disciplinas do
corpo e as regulacdes da populagdo constituem os dois polos em torno dos quais se
desenvolveu a organizagéo do poder sobre a vida" (Foucault, 1988, p. 131). Ou seja, o
corpo € regulado pelos interesses dos poderes hegemdnicos em sua totalidade,
incluindo a sexualidade, tanto nas dimensdes morais de suas praticas, quanto nas

dimensbdes bioldgicas, como no que concerne a reprodugdo. A sexualidade é entdo



| encarada na era moderna como ferramenta, como tecnologia sexual utilizada e
moldada para responder aos interesses da estrutura produtiva capitalista.

| Teresa de Lauretis (1994) problematiza, sob a o6tica feminista, algumas
questbes da abordagem foucaultiana ao apontar o fato do autor ter ignorado as
diferencas de género na concepgéao de tecnologias sexuais. Afirma que os sujeitos sdo

| “en-gendrados’, isto €, postos dentro dos limites do género e que existem, portanto,
tecnologias de género. Aponta o cinema como uma tecnologia de género ao permitir a

construgao de novas formas do feminino.

Mas o movimento para dentro e para fora do género como representagéo
ideoldgica, que, conforme proponho, caracteriza o sujeito do feminismo, é
um movimento de vaivém entre a representacdo do género (dentro de seu
referencial androcéntrico) e 0 que essa representacdo exclui, ou, mais
exatamente, torna irrepresentavel. E um movimento entre o espago
discursivo (representado) das posi¢cdes proporcionadas pelos discursos
hegemdnicos e o space-off, o outro lugar desses discursos: esses outros
espagos tanto sociais quanto discursivos, que existem, ja que as praticas
feministas os (re)construiram, nas margens dos discursos hegemonicos e
nos intersticios das instituicbes, nas contrapraticas e novas formas de
comunidade. (LAURETIS /n: HOLLANDA, 1994, p. 238)

E nesse movimento de vaivém entre fora e dentro da ideologia, na construgéo
estrutural da obra e nos mergulhos fabulatérios da personagem, que Medeiros cria um
espaco partilhado para a criagdo e potencializagao da fluidez identitaria de género,
que rompe com o modelo cisnormativo e polarizado entre masculino e feminino,
constituindo ndo somente novas representacdes, mas novas comunidades.

Ao focar um corpo que é desfocado pela cultura cissexista, a artista resgata o
direito a vida e a construgdo simbdlica-subjetiva. Para compreender a construgéo
desse espaco de pertencimento e resisténcia dos corpos transexuais e travestis nas
artes, o pensamento de intelectuais negros como Beatriz Nascimento e Abdias
Nascimento podem nos auxiliar na identificagao de um espacgo similar ao do quilombo.
Beatriz Nascimento (2006), em O conceito de quilombo e a resisténcia cultural negra,
parte de uma anadlise histérica das transformacbes vividas por essa instituicdo
africana, o quilombo, em periodo pés-diaspdrico para concluir que aquilo que se
constituia como uma forma de organizacdo africana e afro-brasileira, vai se

transformar em um principio ideolégico.

E no final do século XIX que o quilombo recebe o significado de instrumento
ideoldgico contra as formas de opresséo. Sua mistica vai alimentar o sonho
de liberdade de milhares de escravos das plantacbes em Sao Paulo, mais
das vezes através da retérica abolicionista. Esta passagem de instituicdo



em si para simbolo de resisténcia mais uma vez redefine o quilombo.
(NASCIMENTO, B. In: RATTS, 2006, p. 122)

Além da prépria materialidade de quilombos urbanos contemporaneos, como é
0 emblematico caso do Aparelha Luzia (Sdo Paulo), idealizado pela primeira deputada
negra e transexual da histéria do Brasil, Erica Malunguinho, os quilombos
contemporaneos ultrapassam os espacgos fisicos de resisténcia e derramam-se em
uma cultura afirmativa revelada pela propria corporeidade dos aquilombados. Os
corpos transexuais e travestis presentes em obras de arte sdo uma forma de
expressao da estratégia quilombista.

A obra em video Sérgio e Simone data de 2009 e foi selecionada pelo 78°
Festival de Arte Contemporanea Videobrasil - Panoramas do Sul, em 2013. O video
constréi dialogos e fraturas entre uma travesti negra, Simone, praticante do candomblé
que ritualiza em uma fonte na cidade de Salvador e fala abertamente sobre sua
sexualidade; e o corpo negro de um pastor evangélico, Sérgio, com discurso
altamente conservador e moralizante. O grande impasse esta no fato de que ambos
0s corpos pertencem ao mesmo individuo, o que suscita discussdes sobre a
instabilidade identitaria, género, sexualidade e religiosidade.

Medeiros afirma que "se os movimentos que compdem essas existéncias sao
breves, descobri com as travestis a beleza maior da fabulagdo, que imortaliza a vida"
(MEDEIROS, 2018, pg. 25). E pela via da fabulagéo e sua consequente humanizagao
que a artista escava as camadas de criagdo e, mais do que identidade, forja uma
diferenciacdo dentro de um grupo comumente massificado pela estigmatizagcido e
marginalizagéo.

A artista afirma que, para ler a realidade

precisamos desafiar e questionar as tradicionais e conhecidas
mediagdes entre nés e 0 mundo, nos recompondo com outros corpos
e conhecendo outras pulsagdes. Acredito que as relagbes que
devemos estabelecer com nés mesmos ndo sejam relagbes de
identidade, mas antes de diferenciacdo. Quando nos desprendemos
de ndés como sujeitos e do mundo como objeto estaremos no
movimento da vida, € ndo mais nas formas como o pensamos para
fazé-lo fixo e permanente. (MEDEIROS, 2017, pg. 418)

E é ao estabelecer um mesmo regime de importancia visual para o corpo
travesti de Simone e o corpo travestido de Sérgio que a obra nos permite enxergar as
forcas que se chocam: o discurso repressor e normativo de Sérgio, enquanto pastor

evangélico, emula o exterminio simbodlico de Simone, representando as forcas



opressoras da necropolitica dentro da prépria complexidade da constituicdo dos
sujeitos. Sérgio constréi uma espécie de relicario para Simone, onde sua imagem
fotografada, sua expressdo de género, sua homossexualidade e sua fé constituem
elementos que ele proprio, renormatizado, precisa suplantar para se inserir no
territério dos nao-marcados. Simone, por sua vez, constréi seu corpo enquanto
territorio de resisténcia, ja que encontra-se sempre sob o risco de morte, pois "sob o
necropoder, as fronteiras entre resisténcia e suicidio, sacrificio e redengao, martirio e
liberdade desaparecem." (Mbembe, 2017, p. 146). Simone habita um corpo hiper-
marcado que é por si s6 um quilombo simbdlico.

Essa obra suscita questdes discursivas e estéticas. Parece-nos evidente que o
video, enquanto tecnologia social e de género, serve de instrumento para a propria
construgdo identitaria dos sujeitos que se constituem enquanto corpos representados.
Também parece-nos evidente que a presenga destes corpos rompe com uma cultura
hetero-cis-normativa da imagem. Dizer que os corpos dissidentes de género presentes
em obras de artes visuais sdo uma reacdo a necropolitica ndo significa reduzir suas
existéncias a um ponto de resisténcia, mas também dizer que esses corpos criam
género utilizando-se dessa tecnologia como territorio de aquilombamento. Nas
manifestagdes culturais, nos cultos de religibes de matriz africana, em espacos
politicos e nas artes é que estes corpos constroem territérios de resisténcia,
pertencimento, representacio e criacdo do que ainda nao existe.

Do ponto de vista estético, as questdes contornam a qualidade do corpo que
se constroi na imagem. Qual é o corpo construido nesse processo de imaginagao de
um novo projeto de visualidade? Como esses corpos produzem imagens descoladas
das representacbes hegeménicas? Quais sdo as narrativas possiveis que estes
corpos criam sobre representatividade e reparacdo? Que novas subjetividades se
revelam através desses corpos?

Essas questdes nos parecem necessarias e urgentes e o processo de
investigagdo demanda um deslocamento de olhar para além dos canones hetero-cis-
normativos que séculos de visualidade construiram. O pensamento pds-colonial pode
nos fornece instrumentos para investigar novas formas de existéncia, buscando
compreender um mundo novo que encontra-se em processo de invengdo e pode

trazer como resposta um mundo que seja de todos.
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